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CAPITOLUL I

OBIECTUL MUZEOLOGIEI IN
CONTEXT SOCIAL

1. CONCEPTUL DE MUZEU, DEFINITII SI EVOLUTIE

Conform definitiei adoptate de 1.C.OM', muzeul este ,,0
institutie permanenta, creatd pentru conservarea, cercetarea, punerea
in valoare prin diferite mijloace si mai ales expunerea pentru instruirea
si educarea publicului, a colectiilor de obiecte de interes artistic,
istoric, stiintific si tehnic™?.

Pe parcurs, aceasti definitie a fost reformulatd, in concordanta
cu transformirile sociale si institutionale, cu schimbdrile care au
intervenit. O contributie definitorie in privinta actualizarii continutului
notiunii de muzeu a avut-o in tara noastrd profesorul universitar dr.
Radu Florescu, specialist in domeniul muzeografiei si arheologiei.
Acesta poate fi considerat unul dintre primii teoreticieni romani care a
sistematizat pe criterii stiintifice domeniul muzeografiei. Se cuvine si
prezentim cu aceastd ocazie valoroasa experientd, profesionalismul si
daruirea unor specialisti ca: Doina Darvag, Ioan Godea, Dan Mohanu,
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TIoan Opris, Corina Popa, Paula Popoiu, Georgeta Stoica si multi altii®,
prin contributii remarcabile concretizate in articole si studii de
specialitate, cercetare de teren, interventii pozitive, benefice, sustinute,
ce au avut ca finalitate salvarea patrimoniului intr-o perioadd destul de
fraimintati pe care a traversat-o domeniul culturii imediat dupa anul
1989. Din aceastd perspectivd, definitia formulatd de R. Florescu
identifici muzeul ca ,institutie cultural — stiintificd, care are drept
obiectiv colectarea si conservarea bunurilor culturale si valorificarea
lor prin expunere in scop de instruire i agrement al publicului™®. in
intelesul Legii 311 / 2003 — Legea muzeelor si colectiilor publice —
termenul de muzeu este definit astfel: ,,institutie de culturd, de drept
public sau de drept privat, fard scop lucrativ, aflatd in serviciul
societatii, care colectioneaza, conservd, cerceteaza, restaurcaza,
comunici si expune, in scopul cunoagterii, educdrii si recreerii,
mirturii materiale si spirituale ale existentei si evolutiei comunitatilor
umane, precum si ale mediului inconjurator”. Muzeul este o institufie
aflati in serviciul societdtii si ,,posedd elemente specifice care ii
permit si participe la formarea comunititilor” (L.C.O.M,, 1988)’.
Din acest punct de vedere muzeul se insereazi in cadrul sistemului
socio-cultural prin valorificarea notiunii de patrimoniu cultural in
ansamblu si obiect muzeal In particular.

O ultimd precizare in acest context: termenul de muzeu
desemna in Antichitate acele ,,spatii dedicate muzelor artelor liberale,
loc de intrunire si dezbatere pentru filosofi si invitati, loc in care se
giseau si colectii afiliate unor licase de invatamint™®,

2. CONCEPTUL DE PATRIMONIU:
DOCUMENT SOCIAL

Notiunea de patrimoniu rispunde multiplelor valori sociale,
culturale, estetice, de recunoastere a memoriei colective si individuale
ale acestuia. In prezent, patrimoniul se identificd cu totalitatea
bunurilor mobile si imobile de o inestimabild valoare a cdror
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»existentd fizicd” si ,,memorie colectivd” necesitd din partea fiintei
umane o0 actiune permanentd, constantd, indreptatd spre salvarea si
pastrarea acestuia. Indiferent cd vorbim de patrimoniu material sau
imaterial, patrimoniu la nivel regional, national, european sau
universal — toate acestea reclamid din partea societitii consecventd,
rigoare §i actiune pozitivd in sensul conservdrii urmelor identitatii
sociale si culturale.

Termenul de patrimoniu desemneazd ,,ansamblul bunurilor
culturale, transmisibile, stabile”, dar nu si constante, deoarece acesta
se afli intr-o continud dezvoltare. Prin extensie, notiunea largeste
domeniul la nivelul ,,patrimoniului virtual”, considerat ca ,,ansamblu
al bunurilor care pot deveni patrimoniu de muzeu pe un teritoriu la un
moment dat”’.

Conceptele de patrimoniu cultural §i obiect muzeal aveau si
fie identificate in secolul al XVIII-lea cu actiunea pedagogici,
educativi de formare a tinerelor generatii. In acest cadru, muzeul
apare ca un serviciu public aflat in opozitie cu ,,despotismul
academic”, reflectind o noud ierarhizare a continuturilor sociale,
elaborind noi practici ale socializarii, prin vizite, studii si copii dupd
exponate celebre, realizate in galeriile de artd. Patrimoniul este un
inventar al artefactelor umanitdtii in spatiu si timp. Necesitatea
controlului social asupra tuturor formelor de patrimoniu reclamd un
set de norme si valori prin care bunul respectiv capatd identitate
patrimoniald. Virtual, acest bun ne apartine, este al nostru, se
identificid cu fiecare din noi, cu actiunile noastre. Astfel, patrimoniul
se afld ,,intr-un proces continuu de remodelare, iar institutia muzeald
reprezintd spatiul in care identitatea patrimoniald poate fi mentinuta
sau pierduta”.

Patrimoniul cultural national este identificat in acest sens
cu ,marile vestigii de culturd si civilizatie faurite de-a lungul
mileniilor pe teritoriul Roméniei, din creatii artistice, stiintifice si
tehnice, precum si a bogatiilor naturale de un interes deosebit™”.

In epoca modernd, necesitatea conservirii, restaurdrii i
expunerii urmelor trecutului apare cu atit mai importantd cu cit
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societatea are tendinta in multe din momentele sale cruciale de a nega
aceastd mogstenire.

Incepind cu secolul al XIX-lea se prefigureazi o schimbare a
atitudinii generale a societitii fatd de bunurile patrimoniale, de la
acceptiunea unei mosteniri aflate in posesia unei persoane sau a unui
grup restrins, la notiunea de mostenire culturald destinatd publicului
cel mai larg. Dupi anii '80 ai secolului XX, se constata eforturile
sustinute in vederea restituirii bunurilor de patrimoniu care au
apartinut altor popoare si care constituie elemente specifice ale
identitatii culturale ale acestora, un veritabil act de ,.eliberare” a
bunurilor patrimoniale. Patrimoniul este un bun comun, legat
conceptual de spatiul autohton §i european deopotriva.

Monumentul de culturi, ca notiune ce inglobeaza
monumentele istorice, de artd si siturile istorice, deriva la rindul sau
din notiunea de patrimoniu cultural. Definitia data notiunii de
monument cuprinde elemente de arhitecturd sub forma ansamblurilor
sau a unor obiecte izolate, a operelor de artd plasticd si decorativd
incluse in structura acestuia, precum gi a asezarilor semnificative din
punct de vedere stiintific si artistic. Pornind de la aceasta definitie,
notiunea de monument poate fi asimilatd notiunii de muzeu, in aceasta
categorie intrind monumentele de arhitecturd care au statut de muzeu,
constructiile in aer liber sau acoperite, integrate siturilor si care apartin
administrativ de spatiul muzeului, monumentele etnografice ca
expozitie in aer liber, monumentele de tehnicd care imbind si structuri
artistice, memorialele care adipostesc sedii ale unor institutii muzeale.

De asemenea, pot fi date numeroase exemple de situri urbane
si rurale care au intrat sub protectia muzeelor si sint in prezent supuse
unor complexe procese de restaurare si al ciror nucleu arhitectural a
fost si continui si rdmini un spatiu al unor evenimente sociale cu
implicatii locale sau la nivel national'’.,

Este necesar si analizam, pe linga functiile sociale ale bunului
artistic — prezent in colectiile muzeelor — pe cele ale monumentului
istoric, care se integreazi conceptului de patrimoniu cultural. Se
cuvine a fi ficuti precizarea ci notiunea de monument istoric
identifica creatia arhitectural-artisticd in contextul spatiului urban sau
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rural care reprezintd o marturie a unei anumite comunitéti, a evolutiei
si a evenimentelor sociale specifice acesteia, ,,comunitate care nu
trebuie sd distruga pentru a crea, care ¢ Intru totul capabild s includa
in planurile ei de viitor, oricit de indrdznete, respectul mostenirii
trecutului”’’. Monumentele sint repere ale colectivititii, ale unei
memorii colective, prin investitia spirituald pe care o acordim
acestora.

Aprofundind interferentele ce se stabilesc intre formele
patrimoniului §i dezvoltarea economicd, sugestiv din acest punct de
vedere este un studiu realizat iIn SUA de citre Departamentul
Dezvoltirii Urbane. Aceastd analizd identifica faptul cd, in conditiile
actuale ale dezvoltarii regionale, conservarea si pdstrarea
monumentelor, investirea acestora ca spafii de interes cultural
reprezintd un factor benefic inclusiv din punct de vedere financiar'.
Bugetele locale pot avansa sume rezonabile, sensibil reduse fatd de
ipoteza remodelarii unui ansamblu urban prin constructii noi, iar pe de
altd parte aceastd politicd relanseazd economia comunititilor aflate in
aceastd situatie.

3. DIMENSIUNILE SOCIO-CULTURALE
ALE MUZEULUI

in acord cu rolul social, estetic si educativ pe care muzeul 1l
detine vom analiza structura institutiei, rolul, importanta si finalitatile
derivate din functiile sale de baza:

- functia de cercetare — constituire si dezvoltare a patrimoniului;
- functia de conservare — restaurare;
- functia instructiv — educativa.

Institutia muzeald implicd o relatie permanentd Intre
patrimoniu, personal specializat gi public. Evident cd un muzeu nu
poate functiona farad existenta unui patrimoniu, in principal la nivelul
expozitiei de bazi, precum si in cadrul celorlalte categorii de expozitii
(temporare gi itinerante), fird existenfa unui personal competent,
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specializat in colectionarea, cercetarea si catalogarea pe criterii
stiintifice a patrimoniului. Existenta §i permanenta acestui patrimoniu
depind in primul rind de interventia specialistilor in domeniul
conservirii — restaurdrii, in scopul readucerii obiectului la viata, al
pastririi §i transmiterii generatiilor actuale i viitoare a mesajului pe
care acesta il detine. Mai mult, existenta patrimoniului real sau virtual
depind de societate, de constiinta acesteia fatd de bunurile de interes
istoric, artistic, memorialistic, de interventia salvatoare, beneficd a
fiecdruia dintre noi! Observam ca finalitatea demersului muzeografic
il constituie publicul. Un muzeu fird public nu poate exista! Si, daca
ar fi sd privim aceste aspecte din altd perspectivd, misiunea didactica,
educativi ar fi imposibila fard existenta celorlalte functii ale muzeului.
Publicul muzeelor este alcituit din totalitatea persoanclor care au
frecventat sau frecventeazd constant acest spatiu. Aceastd precizare
pentru public in ansamblu sdu, un public potential, statistic alcatuit din
totalitatea populatiei unui oras, a unei regiuni, a unei tiri si nu numai
si un ,,public virtual” care din diferite motive (ce vor fi analizate pe
parcursul cercetirii) nu a intrat in contact cu acest mediu. Acestor
categorii de public li se adaugd in ultimul deceniu, gratie tehnologiei
informatice si a mediilor de comunicare dezvoltate prin Internet,
,vizitatorul virtual”. Acesta are posibilitatea de a intra in contact
virtual cu muzeul prin intermediul paginilor informative generale sau
specializate.

Expunerea prezentatd poate fi sintetizatd grafic printr-o
schemi a relatiilor dintre componentele activitdtilor muzeale dupa
cum urmeazi'’:
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PATRIMORIU
VIRTUAL

DOTARE TEHNICO
MATERIALA,
PERSONAL

PATRIMONIU

VIZITATOR
VIRTUAL

PUBLIC VIRTUAL

Schema relatiilor dintre componentele activititilor muzeale
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